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“Eres una monada... Si quieres, te puedes quedar en casa toda tu vida”

Mirando tiernamente a Tanguy, Paul y Edith Guetz no podían imaginarse hasta qué punto esta declaración de amor a su retoño, resultaría profética.

28 años después, Tanguy sigue allí.

Brillante (ha terminado sus estudios superiores, ha sacado una oposición de profesor de filosofía, ha estudiado japonés y está terminando una tesis de chino), encantador (todo el mundo le adora), seductor (además de su novia formal, Marguerite, Paul y Edith  se han cansado de contar las conquistas que lleva a casa), Tanguy sigue viviendo en casa de sus padres y está encantado.

Y aunque Paul, sutilmente, sea el primero en bromear sobre el tema hablando de su “niño grande”, los Guetz viven en plena armonía.

O, al menos, eso parece.

Porque, realmente, Edith ya no aguanta a Tanguy. Pide consejo a escondidas y no se siente nada orgullosa de sí misma por sentir un cierto odio hacia la carne de su carne.

Afortunadamente, cuando termine la tesis de chino, Tanguy se instalará en Pequín. Por eso Edith cuenta los días y se comporta como una madre amantísima, sonriente por fuera, rota por dentro.

Pero el día en que Tanguy anuncia que va a retrasar un año la tesis, Edith explota. Se lo cuenta todo a Paul que, por fin, baja de la nube. ¡No, no es feliz!, sí, es verdad que antes sólo le daba miedo una cosa, que Tanguy se fuera, ¡ ahora, le da miedo que se quede, y para siempre!

Paul y Edith deciden empezar a hacer la vida imposible a Tanguy: “Si ya no está a gusto en casa, se irá por su propio pie”. Se las ingenian – al principio tímidamente – luego haciendo gala de un gran talento, para ir minando la vida de su hijo.

Pero para unos padres que han sido “perfectos” hacer que su hijo comprenda que ya no le quieren, resulta una empresa mucho más difícil de lo que podían pensar en un principio. Ni siquiera la ley podrá ayudar a Paul y Edith que estarán a punto de perder la razón.

No, en estos días que corren, uno no se libra así como así de un hijo. Sobre todo si se llama Tanguy Guetz.
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¿De dónde nace la idea de la película?

Es una idea de Yolande Zauberman. Se acordó de mí, después de leer un artículo del “Courrier International” sobre una mujer, en Italia, que había querido echar de casa a su hijo, de 31 años. Hasta había cambiado la cerradura. Él la demandó y la condenaron a volver a acogerlo bajo su techo. Normalmente son los hijos los que intentan librarse de sus padres. Aquí, por una vez, era al revés. Se me puso una sonrisilla viciosa. En esta historia había una especie de sacrilegio que me gustaba muchísimo: atentar contra los hijos es, a priori, inimaginable. Como soy malo, no pude resistirme. Además, me parecía interesante imaginar a padres inteligentes y liberales, todo lo contrario al tipo de padres que podrían maltratar a un hijo.

La historia de TANGUY se basa en un verdadero fenómeno social. Además, el artículo 203 del código civil, que contempla la obligación de los padres con respecto a los hijos, existe y la situación reflejada en la película da lugar a unos 900 pleitos al año.

No quería hacer el retrato de una generación que se queda en casa de sus padres. Evidentemente, existe y es divertido apoyarse en la realidad. Pero lo que resulta válido para Tanguy, sólo es válido para él, se trata de un caso muy particular. La realidad es mucho más triste y sórdida. Si los padres de Tanguy no consiguen que salga del nido, no es porque hayan fracasado en su educación, sino simplemente porque están tratando con un alienígena. Cualquiera, en su lugar, habría fracasado. Tanguy es un personaje de ficción, aunque podamos identificarnos o identificar a nuestros hijos con él.

¿Cómo se crea el personaje de Tanguy?

Me inspiré en un personaje real que me ha hecho arrepentirme de no haber estudiado. Sin ser pomposo, ni aburrido, es capaz de hablar de temas totalmente ininteligibles tan inteligentemente que terminan pareciéndonos interesantes. Le hemos robado un trozo de su personalidad, aunque él, sin embargo, salió del hogar paterno hace mucho tiempo.

¿Cómo ha sido el trabajo con su co-guionista Lauren Chouchan?

Tardamos seis meses en aprender a conocernos. Le pasé un informe completo sobre mi persona y él se embebió de mi universo con mucho valor. Hay mucho suyo en el guión, pero también ha hecho trabajo de encargo, se ha parado a comprender a quién estaba vistiendo. Le felicito, porque ha hecho su trabajo, a saber, crear las escenas y las articulaciones, pero haciendo mi película y no la suya.

¿Por qué Eric Berger?

Fue Isabelle Nanty la que me llevó a verle al teatro. Luego, hicimos las pruebas, se presentó el primero y era perfecto. Te pasa lo mismo cuando buscas piso: el primero que ves es perfecto, pero como es el primero, no estás seguro. Eric era perfecto, pero yo entonces no sabía hasta qué punto lo era. Lo demostró desde el principio hasta el final del montaje. Tiene una inocencia natural que hace que nunca sepamos si Tanguy se está riendo de nosotros o es sincero.

Sabine Azéma no deja de demostrar una vis cómica sorprendente

Es verdad. En LE BONHEUR EST DANS LE PRE, daba vida a un personaje que nunca había interpretado, en el que nada jugaba a su favor, pero que supo defender en todo momento de manera extraordinaria. Como conocía su calidad de interpretación, la llamé para Edith y me contestó: ¡me muero de ganas! Es una actriz que se crece cuanto más sutil es su papel. Tiene una cierta locura. En el montaje y en el mezclado seguía descubriendo matices que no había visto durante el rodaje. Pero al mismo tiempo, en la película, resulta increíblemente conmovedora.

Por el contrario, hemos visto pocas veces a André Dussollier en una comedia...
Le recuerdo en dos ocasiones memorables: una en LA BUENA BODA de Eric Rohmer, la otra en ON CONNAIT LA CHANSON de Alain Resnais donde me pareció excepcional en todo los sentidos. Cuando nos vimos, le hablé de ese desapego irónico típico de un Walter Matthau o de un Alan Alda en las películas de Woody Allen. Y desde el primer momento, vi como se le iluminaba la cara, no sólo sabía de lo que estaba hablando, sino que siempre había querido un papel así y, cosas raras que pasan, nunca se lo habían ofrecido.

Hélène Duc es una gran actriz de teatro ¿Qué aporta al personaje de la abuela?

Es fantástica, chic y encarna esta mentalidad típicamente francesa en la línea de Sacha Guitry. Tiene la misma libertad, esa originalidad y ese aplomo. Es a la vez pertinente e impertinente. Además, físicamente, tiene una mirada de una belleza increíble y una enorme presencia. Encarna de maravilla a esa abuela que siempre ha vivido rodeada de lujos pero manteniendo en todo momento la cabeza en su sitio.

¿Cómo trabaja con los actores?

Les explico su personaje hasta los más mínimos detalles. Hablo largo y tendido con ellos. Todo esto ha de hacerse antes del rodaje. En el plató, sin embargo, sólo ajusto y regulo. André Dussollier y Sabine Azéma pueden interpretar todos los registros, pero tú sólo quieres uno: el que se te ha metido en la cabeza. Y los grandes actores no sólo van a interpretar la idea tal y como la ves, sino que van a enriquecer tu visión. He intentado también en esta película coartar menos a los actores y aprovecharlos más.

Volvemos a encontrar su gusto por personajes con varias caras 

Me gustan más los personajes un poco huraños, pero con buen corazón, que los que muestran sus buenos sentimientos. Hacer gala de buenos sentimientos no demuestra que se tengan. No soy un cínico, porque los cínicos no se gustan a sí mismos. Pero he sido educado en esa mentalidad francesa que es, a la vez, crítica y cáustica. Es una manera de describir con humor, lo que no funciona en la casa propia y en la casa ajena. Por eso nunca se empieza dorando la píldora a nadie. Pero es una educación que no impide el que exista un buen corazón.

¿La comedia, para usted, es la mejor manera de expresar su punto de vista?

Me gusta mucho hablar de cosas serias de manera no tan seria. Es lo propio de la comedia, es verdad, pero corresponde también a un cierto pudor. Tengo una manera poco directa de comunicar mis ideas, un poco como los anglosajones. Me expreso mejor en los pequeños detalles, sin ir directamente al grano, diciendo una cosa para que comprendan otra... Lo serio de la película es la visión sobre la familia: una mujer ya no vuelve a estar tranquila desde que trae un hijo al mundo. Piensa que no lo hace todo lo bien que debería, que a menudo se equivoca. Con Tanguy, Edith tiene razones para plantearse estas dudas: “¿qué hemos hecho mal para que siga aquí?”. Si la madre representa el lado afectivo, el padre, representa el orden y, en el caso de Tanguy, va a chocar totalmente con su hijo. ¡Lo que me gusta de esta historia, es ese punto de sacrilegio!. En todo el mundo, la educación nos dice siempre: ¡no hay que atentar contra los hijos!. Atreverse a decir en voz alta lo que todo el mundo piensa en voz baja, es el espíritu de la comedia. Desproges, por ejemplo, me gustaba muchísimo porque se ponía en peligro permanentemente. Podía ponerse en contra a toda la sala en un minuto. Eso es lo que me gusta: el peligro... El humor es obligatoriamente peligroso. Lo que me gusta de TANGUY es poder decir algo chocante: “a la carne de mi carne, ya no la trago” y que resulte admisible. El humor es un buen sistema para que se admita nuestro punto de vista violento sobre algo sensible. Cuando tocamos temas sensibles y la gente se ríe, lo hemos logrado.

¿Por qué ha elegido rodar en planos secuencias?

Siempre he buscado tener una opción clara de rodaje y de puesta en escena (lo uno lleva a lo otro), he querido mejorar y también ganar en flexibilidad y ligereza en el rodaje. El plano secuencia y el steadycam han dado respuesta a estas preocupaciones. La cámara eligió durante la toma estar en tal frase sobre tal actor, y en tal otra sobre tal otro actor. Si no se produce el milagro, es el momento de tirar la escena a la basura, porque no puede cubrirse de otra manera. Es un cine verdaderamente realista, en el que el montaje se hace en directo en el plató, eligiendo de manera inmediata lo que va a estar “on” y “off”. Y esto es lo que me interesaba realmente. Esto obligaba también a contar con actores fuera de serie. ¡Y yo los tenía!

¿Por qué hace tan pocas películas?

Porque hacer películas es exponerse. Llegué al cine por casualidad y he hecho tres películas que no siempre han estado muy bien filmadas. Tenía lagunas y necesitaba mejorar en ese terreno. Siempre he pensado que las primeras películas de Woody Allen estaban hechas con los pies, pero que luego se ha convertido en un gran director. Aunque esto no tiene mucha importancia, hay muchos cineastas que filman muy bien, pero sólo chorradas. Lo importante es el punto de vista. Creo que o lo tienes el primer día o ya no lo tienes nunca. Después... ruedas cada vez menos porque tienes miedo y, cuanto menos ruedas, más miedo tienes. Digamos que ahora hago bombones con una caja mejor presentada, pero el gusto es el mismo.
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¡Los hijos que se quedan hasta muy tarde en casa de sus padres, es un tema que se corresponde con una realidad!

Sí, los estudios son cada vez más largos. Hay paro y toda una serie de razones que hacen que se trate de una práctica social muy extendida. Pero lo divertido era presentar a los personajes como gente sensacional: guapos, ricos, inteligentes, tolerantes y que han educado tan bien a su hijo, que, por otra parte, es un chico admirable, que ya no saben cómo librarse de él.

¿Quién es Paul, el padre?

Paul es un ingeniero brillantísimo, especializado en el desalado del agua de mar y el reciclado de aguas residuales. Trabaja, en cierto sentido, para mejorar el bienestar del planeta. En su vida privada, está muy enamorado de su mujer, que, a su vez, le corresponde. Es entusiasta, sutil y, al mismo tiempo, consciente de que tener todavía a su “niño grande” en casa no es tan normal. Se lo dice mil veces, pero cree que a su mujer le hace feliz; sabe vivir y no le destroza la vida.

¿Y Edith, la madre?

Edith posee las mismas características de inteligencia, generosidad y amabilidad que Paul. Es una buena profesional (decoradora), un buena madre de familia, una buena esposa... salvo cuando nos damos cuenta, y eso es lo que desencadena la historia, de que ya no aguanta a su retoño. Le ha dado una educación que superaba sus propias esperanzas. Y cuando sus intuiciones empiezan a ser certezas, se ve obligada a engañar a todas las personas que sienten admiración por ella, por Paul, por la familia que forman, aunque se esté consumiendo por dentro.

¿Cómo se imaginaba a Tanguy?

Hemos cuidado mucho la manera en la que había que enfocar el personaje de Tanguy, porque podríamos haber imaginado el mismo guión para un hijo de 35 años, en el paro, víctima de un mal social endémico. y nos habríamos desviado hacia el drama y lo sórdido. Aquí, lo divertido es que es demasiado perfecto. Nos inspirábamos en un personaje que tenía una tesis de chino, una oposición de profesor de filosofía, que era amable, brillante, seductor y simpático, y nos dijimos: alguien como él que viviera en casa de sus padres, que hubieran hecho de él un ser excepcional, pero que, por otra parte, estuviera tan bien en su casa, que no le apeteciera irse... ¡de ahí podría nacer todo un drama!

El problema de Tanguy es, sobre todo, que no le apetece entrar de lleno en su propia vida.

Tiene una particularidad que escapa a toda explicación, que está fuera de toda lógica socio-económica,  y quizá por eso sea como es: Tanguy nació con trece días de retraso, estaba bien en el vientre de su madre y a los 28 años sigue estando muy bien en su casa.

¿Qué papel desempeña la madre en esta historia?

Tiene una visión increíblemente clara y lúcida sobre su propia familia, aunque sienta una gran compasión por su hijo. Encarna la mirada externa y dice en voz alta lo que nosotros, espectadores, pensamos de la situación.

¿Cómo ha sido el trabajo con Etienne Chatiliez?

Hemos tenido que aprender a conocernos. Hemos estado olisqueándonos como dos perros durante meses y ese aprendizaje era al mismo tiempo agradable y largo. Hacíamos ejercicios de paciencia y, de vez en cuando, nos desesperábamos. Pero sabíamos que teníamos un tema. Al cabo de ocho meses, sacamos una modesta sinopsis de catorce páginas, sin carne, sin nada... Educadamente, Charles Gassot nos dijo: “¡habéis trabajado bien, eh!”. En enero, se desató un mecanismo y, de repente, todo aparecía limpio e iba tomando forma. En un mes escribí el guión y, a partir de ahí, lo fuimos perfilando juntos.

La vida en familia: ¿es un fuente inagotable?

Claro que sí. Como decía mi padre: “Sólo se odia bien en familia”. Por otra parte, hace unos años, mis dos hijos me decían: “Te quiero papá”. Yo contestaba: “yo también” y ellos añadían: “¿Lo prometes?. Esta fórmula me resultaba graciosa y la puse en boca de Tanguy que, con 28 años, sigue soltando la misma frase a sus padres. Evidentemente, esta frase se hará insoportable cuando las relaciones se vayan envenenando. Lo que está claro con la familia, es que uno se forma o gracias, o a pesar, o contra ella... todo es posible. En este sentido, sí, la familia es una fuente inagotable.

¿En qué se basa para crear una situación cómica?

El único imperativo necesario es que me haga reír. No siempre es divertido escribir un guión, a veces, estoy clavado delante del ordenador, diez horas al día, durante semanas, sin que ocurra nada. Y, en un momento dado, algo se pone en marcha, los días se me hacen cortos, veo toda la historia desfilando delante de mí y me sorprendo a mí mismo.

¿Qué es lo que produce una buena comedia?

La personalidad del director. Él es el que crea el universo. Lo cómico no se aprende, si no tienes ese talento particular, ya te puedes pasar 70 años intentando aprenderlo, que no lo conseguirás. La manera en que Etienne se expresa en la vida es inenarrable. Nació así... Aunque luego eso mejora, se aguza.

¿Cuánto más avanza, más se relaja?

Yo me relajo, si me dejan relajarme. Uno no se relaja solo. Con Etienne, tengo una confianza ciega y estoy muy cómodo porque sé que le hago gracia y es condescendiente conmigo.

Guionista cine:

1996
EPOUSE-MOI de Harriet Martin 

Co-guionista con Harriet Martin

1997
MAUVAIS SPRIT de Patrick Alessandrin

2001
TANGUY de Etienne Chatiliez

Co-guionista con Etienne Chatiliez

Realizador:

1983
DUFREON DANS LE SERPENTIN

(Cortometraje)

Autor, realizador e intérprete

2001
LES VERTIGES DE L’AMOUR

Guión y realización

SABINE AZÉMA

FILMOGRAFÍA:

1976

1981

1983

1984

1985

1986

1987
ERASE UNA VEZ UN TRASERO  de Georges Lautner

LE CHASSEUR DE CHEZ MAXIM’S de Claude Vital

LA ENCAJERA de  Claude Goretta

ON N’EST PAS DES ANGES, ELLES NON PLUS de Michel Lang

LA VIE EST UN ROMAN de Alain Resnais

UN DOMINGO EN EL CAMPO de Bertrand Tavernier

César 1985 a la Mejor Comedia

L’AMOUR A MORT de Alain Resnais

ZONE ROUGE de Robert Enrico 

MELO de Alain Resnais

César 1987 a la Mejor Comedia

LA PURITAINE  de Jacques Doillon

HISTOIRE DU CINEMA de Jean-Luc Godard


1988

1989

1991

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2001


CINQ JOURS EN JUIN de Michel Legrand

VANILLE FRAISE  de Gérard Oury

LA VIE ET RIEN D’AUTRE de Bertrand Tavernier

TROIS ANNÉES de Fabrice Cazeneuve

ROSSINI, ROSSINI de Mario Monicelli

SMOKING, NO SMOKING de Alain Resnais

NOIR COMME LE SOUVENIR de Jean-Pierre Mocky

LA ALEGRIA ESTA EN EL CAMPO de Etienne Chatiliez

MI HOMBRE  de Bertrand Blier

ON CONNAIT LA CHANSON de Alain Resnais

LE SCHPOUNZ de Gérard Oury

LA BÛCHE de Danièle Thompson

EL PABELLON DE LOS OFICIALES de François Dupeyron

TANGUY de Etienne Chatiliez

ANDRE DUSSOLLIER

¿Qué fue lo que le atrajo para hacer esta película?

El guión, el tema, el papel, la singularidad, el humor, Etienne Chatiliez. Toda pareja, preocupada por el futuro de su hijo durante al menos 25 años, podrá durante hora y media, identificarse y divertirse con las situaciones que viven estos padres y su hijo. Me hacía mucha gracia la manera en que Etienne Chatiliez abordaba un tema generalmente tabú, una realidad social. Habitualmente, no se atenta contra los hijos en las películas. Aunque sean grandecitos, siguen siendo sagrados. Cuando leí el guión, me reí mucho con el punto de vista cómico que adopta Etienne Chatiliez para contar esta historia de convivencia entre padres e hijos en la que, por fin, se dice en voz alta y con mucho humor lo que los padres piensan a veces en voz baja.

¿Podría describirme a Paul?

Es de una forma de ser a la vez dinámica y llena de humor y se mantiene a una cierta distancia. Ha vivido en buena entente con su hijo, un poco como si fuera un amigo. Ha recibido una educación tradicional, pero forma parte de estos padres de después del 68, que tienen con sus hijos una relación más directa, tratándolos de tú a tú. En la cincuentena, le gustaría recuperar un poco de libertad y cree tener aún derecho a una vida de pareja porque, en la casa, casi son los padres los que se tienen que hacer pequeños para no perturbar la vida de su hijo que se ha hecho grande. Entendemos su preocupación como educadores; luego, su queja, expresada con un sentido del humor tranquilo, al principio, que va ir en aumento a medida que se desarrolla la trama.
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TANGUY de Etienne Chatiliez 

ERIC BERGER

¿Quién es Tanguy?

Es el hijo único de los Guetz, con los que forma un auténtico trío. Tanguy es adorable, sociable, brillante sin ser prepotente y vive en una total armonía con todo lo que le rodea. Afectivamente, es bastante equilibrado. Adora a sus padres, y sus padres le adoran. Ellos también son liberales y tolerantes, sin ser laxistas. Han inculcado a su hijo un verdadero sentido de los valores, aunque dejándole pensar por sí mismo. Tienen dinero pero no le han educado dándole todos los caprichos.

¿Tanguy no parece muy adaptado a la vida autónoma e independiente?

Está en armonía con su propia idea de vivir la vida. Efectivamente, nos preguntamos por qué sigue en casa de sus padres, mientras la vida le llama a volar del nido. Pero no vive así ni porque tenga ningún defecto, ni por miedo al exterior. Sino porque obedece a otro modelo de vida y está bien como está. Los quehaceres cotidianos le aburren, y en casa de sus padres no tiene que preocuparse por ellos. Lo que a él le interesa es estudiar chino. Sus deseos están muy definidos. Tanguy es un alienígena, un ser aparte que no tiene ninguna razón objetiva para quedarse... salvo que en casa de sus padres la vida es ideal.

Es su primer gran papel en el cine ¿Es impresionante poder trabajar con el dúo Dussollier – Azéma?

Cuando llegué al plató, me trataron como si fuera un actor de los pies a la cabeza, no como a un principiante, y me dio mucha confianza. En el trabajo, les he visto reaccionar más rápido que yo ante algunas dificultades, pero me he dado cuenta de que, sea cual sea la experiencia, las preguntas y las dudas son siempre las mismas.

¿Cómo se han construido los personajes?

Los personajes estaban bastante claros con la lectura del guión. Yo estaba alucinado cuando vi hasta qué punto. No había ninguna escena inútil. Cada acontecimiento les hacía evolucionar. Luego, tuvimos que darles una silueta, una voz, pero Etienne Chatiliez lo tenía todo muy pensado. Bastaba con verle levantar una ceja, poner mala cara, mover las manos de una determinada manera, para entender lo que quería.

Precisamente, ¿cómo se comporta Etienne Chatiliez en el plató?

Es muy atento con los actores. Es lo bastante preciso cuando habla del personaje como para que tengamos algo que echarnos a la boca, pero lo bastante escueto como para que nos lo tengamos que currar nosotros. Tenía tal confianza en él, que me limitaba a dejarme guiar. Cuando me decía: está bien, desconectaba totalmente y me iba al camerino.

¿Cómo describiría su universo?

Chatiliez tiene una gran coherencia en la narración y sabe armonizar elementos aparentemente contradictorios. En él, la bondad y la maldad coexisten bastante bien. De este modo, hay golpes bajos que no lo parecen y amabilidades de las que hay que desconfiar. Su humor se atreve a todo, habla de cosas inconfesables y nos gusta a todos.
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TANGUY

HELENE DUC

La abuela de Tanguy encarna la objetividad de la mirada del espectador. ¿Cómo la describiría?

Es una mujer que, aparentemente, ha sido feliz. Una mujer activa y con sentido del humor, a la que le gusta divertirse. Pensé en Gloria Swanson en SUNSET BOULEVARD para el toque excéntrico del vestuario y en Gabrielle Dorziat porque es frívola y bastante divertida en su forma de pensar. Resumiendo, es una abuela nada triste, como espero serlo yo. Tiene un hijo único que es una maravilla y un nieto que es otra maravilla. Le daría gustosa la razón a su nieto antes que a su hijo, que la pone un poco nerviosa, quizá porque es demasiado razonable.

¿Cómo ve la adecuación Tanguy - Eric Berger?

Estupendamente bien. Ya conocía a Eric Berger, le había visto interpretar LE BASTRINGUE A LA GAITE THEATRE en el Théâtre de la Commune, pero cuando lo vi en el plató, no lo reconocí. TANGUY es la suma de un papel, la visión de un director y un actor dotado de una personalidad excepcional. Cuando le vi con sus rizos, sus gafitas de estudiante de la época de Freud, su mirada, que irradia inteligencia y esa pinta de sabio distraído, pensé que no se había podido imaginar mejor el personaje.

¿Qué opina del tándem Azéma – Dussollier?

Sabine Azéma es una gran actriz que no se da aires de gran estrella y hace su trabajo como hay que hacerlo.

En cuanto a Dussolier, se ha convertido en el primer actor francés, el mejor. Tranquilamente, tanto en cine como en teatro, su carrera no ha parado de subir como la espuma, ahora puede hacer lo que quiera.

¿Qué tipo de director es Etienne Chatiliez?

Es la seducción personificada, física e intelectual. Con él, se ensayan los matices de un réplica como en el teatro. Trabajar con él, ha sido un placer continuo. Cuando yo no estaba totalmente de acuerdo, conseguía convencerme, porque no cambia de rumbo así como así, y hace bien. He conocido directores encantadores que cambiaban de rumbo diez veces por película, y el resultado no suele ser nada del otro jueves.

¿Se ha visto?

Sí, es la primera vez que me gusto en cine. No hablo de televisión, donde he hecho grandes papeles dramáticos como LES ROIS MAUDITS. Pero en el cine, sólo ha habido otra película en la que me encontrara bien, es LA CHASSE A L’HOMME de Edouard Molinaro... y si hubiera conocido a Etienne Chatiliez en aquella época, seguramente habría hecho una carrera brillante en el cine...

¿Cómo describiría su sentido del humor?

Creo que Etienne es un hombre que tiene una gran intuición. No se puede decir que esté a la escucha de su tiempo, porque, en realidad, su sensibilidad precede a la actualidad social. Es evidente en sus tres primeras películas. TANGUY  y su amor por el Extremo Oriente anuncian lo que está ocurriendo ahora: China se está acercando a pasos agigantados al mundo occidental. 

Etienne es un sociólogo, un moralista, lo que no le impide tener mucho sentido del humor, un humor salpicado de ternura.
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