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¢ podria pensar que sus problemas no imp opurtrﬁ’l'osﬁon{
importantes del mundo. -
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Cédric Klapisch

¢Qué te llevd a hacer Paris?

He rodado mucho fuera de Francia Gltimamente, en
Londres, San Petersburgo y Barcelona, entre otros
lugares, y queria volver a mi ciudad.
Siempre ha habido mucho de Paris en ofras pelicu-
las mias como Little nothings, Cada uno busca a su
gato y Puede ser, pero nunca directamente. Sentia
que habia estando dando rodeos, y que este era el
momento adecuado.

¢ Fue también en reaccion a la vision negativa que a
veces tenemos de lo ciudad?

Es cierto que Paris y los parisinos tienen mala rep-
utacion. Son vistos como esnobs, pretenciosos, bur-
gueses y desagradables, todo eso coronado con una
naturaleza malhumorada. Y esa opinion no estd tan
desencaminada. Hay una parte de los parisinos que
nunca es feliz, pero eso es fambién un rasgo muy
francés, fijate en héroes franceses al estilo de Gabin
y Delon, o los personajes creados por (éline, Léo
Malet y Tardi. Sus parisinos son miserables y
pesimistas, inflexibles. También hay algo bueno y
sano en esta aditud. Paris es una ciudad melancdlica.
Hay una melancolia, que extrafiamente, fiene que

ver mds con vivir y reaccionar que con resignarse.
Los momentos mds brillantes de Paris fueron la
Revolucion de 1789, la Comuna, la Liberacion y Mayo
del 68. Paris es conocida por sus momentos de ira
saludable.

También he oido decir que Paris ya no es "in", que
es una ciudad muerta, efc...y no creo que sea cierto.
Después de perder los juegos olimpicos frente a Lon-
dres, hubo una serie de personas que sefialaron que
Paris no era lo suficientemente "cool". Como
reaccion, quise hablar del Paris de hoy, en una era
quizd mds ordinaria. Incluso pensé poner el subti-
tulo: "Un retrato efimero de una ciudad eferna”.

Como alguien que lo ha hecho a menudo, ;aun te
parece fdcil filmar en Paris?

(reo que cuantos mds fotdgrafos como Willy Ronys,
Robert Doisneau, Cartier Bresson, Depardon y
William Klein fotografien Paris, mejor lo hardn. Hay
una parte de arfesania en el cine, la repeficion del
mismo movimiento aporta algo, y Paris es algo
inacabable. Asi que yo no me canso. Creo que es
porque he rodado en Paris un montén y sélo estoy
empezando a saber cémo hacerlo.

Mas auin, en Cada uno busca su gato rodaste Paris en
reconstruccidn. Ahora lo haces en construccion....

Uno de los puntos de parfida para escribir el guién
es la frase de Baudelaire en respuesta a la locura
construciora de Haussmann: "La forma de la ciudad
cambia mds rapidamente, desgraciadamente, que
el corazén humano."

Cuando hice Cada uno busca su gato, estuve fil
mando la renovacion del barrio de la Bastilla, pero
no fue por nostalgia. Y no fue un intento de anunciar
o promover un Paris mds moderno o a la moda. Sim-
plemente trataba de mostrar que no son aspectos
que haya que contraponer sino que pueden coexis-
fir, y eso es lo que lo hace una ciudad tan rica. Como
dice Roland Verneuil en la peliculo: "Una cudad an-
figua no se define a través del confraste entre lo viejo
y lo nuevo". Paris hoy no es el Louvre, ni el museo
Quai Branly, es la asociacién de los dos, el hecho de
que Paris es un nexo enire su historia y lo van-
quardia. Hoy, el distrito Marais es una mezcla de ar-
quitectura cldsica del siglo XVII, un barrio gay, un
barrio judio, un poco de barrio chino y un centro de
moda con tiendas de disefiadores de prestigio. Su
identidad estd unida a estos estratos. Ya sea en con-
flicto 0 armonia, hay yuxtaposiciones que engendran
vitalidad. Y es ese entretejido de eras y comunidades
|o materia prima de Paris.



¢ (Gmo resumirias Paris, lo pelicula?

Es la historia de un parisino que estd enfermo y
cree que va a morir. Su enfermedad le hace ver a
lo gente de una nueva manera. Imagina que su
muerte le da sentido a su vida, a los de ofros, y a
lavida defoda o dudad. Como un mapa de metro,
Paris es una red de interconexiones. Para poder
crear un refrato de Paris, fienes que ir en todas las
direcciones, no puede ser lineal. Tienes que respetar
lo complejidad de lo ciudad. Y es fambién esa
forma fragmentada lo que saca ala luz ese aspedo
vivo de Paris.

Heblanos de los personajes que se rednen en
Paris.

Hay mucha gente diferente, mundos que no se
interconecian y dases sociales que no se mez-
clan, pero también hay fraternidad, de hecho
hay mucho de relaciones de hermandad. Estdn
el hermano y la hermana, Juliette Binoche y
Roman Duris. Ella es una trabajadora social
que trata problemas colectivos, él es un bailarin
que cuida su cuerpo. Estdn las dos hermanas,
Audrey Marnay y Annelise Hesme, que trabo-
jan en moda y llevan una vida despreocupada
en Paris. Después estdn los hermanos Verneuil,
Fabrice Luchini y Francois Cluzet, uno de ellos

es arquitecio y estd consiruyendo la Facultad de
biologia Denis Diderot en la margen izquierda
del rio y el otro, Roland, es un historiador
especializado en Paris.

Hay otros grupos de gente que son mds o menos
ceranos como comerciantes que van entre Rungis
y Ménilmontant interpretados por Albert Dupon-
tel Zinedine Soualem, Julie Ferrer, Gilles
Lellouche y Enmanuel Quattra. También hay per-
sonajes mds solitarios como lo mujer que regenta
lo panaderia, que estd infentando conseguir un
joven empleado desesperadamente. Benoif, de
Camerdn, y que ha cruzado Africa de camino a
Paris, y Laefitia, la joven estudiante. Estoy inten-
tando mostrar cémo siempre hay una complic-
dad en un lugar donde sélo hay contraste y
segregacion. A pesar de la soledad, aun hay
solidaridad, o simplemente caminos que se
cruzan. Una pelicula o menudo cuenta la historia
de un solo viaje, pero aqui, sequimos a muchas
personas y por fanto, muchos caminos. En esta
peliculo, los viajes individuales crean emociones
colectivas. Y través del montaie, los problemas de
una persona alimentan los de ofra. De hecho, ésa
hassido la complejidad de esta pelicul desde que
empecé a escribirlo: cémo hacer una historia de
fodos esos fragmentos.

Haber tenido a Fabrice Luchini y Karin Viard
en Paris es un recordatorio de tu primera
pelicula, Little nothings, otra pelicula donde los
caminos de muchos personajes se cruzan.

Hay recordatorios de todas mis peliculas ante-
riores. Queria hacer una referencia a las cosas
que he examinado en el pasado. Es cierto que
tener a Fabrice Luchini y Karin Viard hace que
pienses en Little nothings, pero hay mds de
diez personajes, todos son narradores.
Curiosamente, después de hacer Litle nothings,
me dije que nunca mds lo haria, porque fue
muy dificil, pero creo que no puedo evitarlo.

Fn Paris fambién hay muchos actores con los
que nunca has frabajado antes, como Juliette
Binoche, Francois Cluzet, Mélanie Laurent
Gilles Lellouche y Albert Dupontel, todos ac-
tores conocidos. Es inusual en tus peliculas...

En mis peliculas siempre ha habido las mismas
caras yendo y viniendo. Soualem, Duris y
Elbaz, y también muchos nuevos actores. Me
gusta descubrir nuevas caras en cada peliculo.
En Paris estaba claro que tenia que mosirar di-
versidad, asi que hay un montdn de actores y
si, cierto, muchos conocidos. Cuando decidi llo-
mar a mi pelicula Paris, me di cuenta de que
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debia hacer algo que se poredera a lu dudad,
algo que afternara lo ordinario con lo monu-
mental. Cruzar el Sena o pasar por lo Torre
Fiffel siempre son momentos especiales para un
parisino. Puedle ser un diiché, pero son elemen-
fos diarios de nuestro paisaje y nunca podrin ser
ordinarios complefamente. Tuve que obligarme
( mostrar eso.

Y lo mismo con los actores. Tenian que ser gente
andnima siendo monumentos del cine. Trabajar
con estos actores fue cualquier cosa menos ordi
nari, fue excepdonal e inspirador.

Fsto es tu sextn pelicule de nueve con Romain
Duris, quien fiene esta vez un papel dlferente of
que interpreid en Una casa d locos y en Las
muriecas Rusgs...

Es daramente un intenio de alejarse de Xavier.
Romain y yo necesitdbarmos hacerlo, probamos
que podiamos seguir hadendo peliculos juntos sin
mencionarle. Es dificl para mi frabajar sin Ro-
miain. Y lo mismo con Zinedine Soualem. Al hacer
Paris, no buscdbamos una confinuadon de Lo
mufiecas rusas, ibamos en ofra direcdon. Perono
fue dificl porgue Romain ha aprendido un mon-
16n detrabajar con oiros dirediores. Sin embargo,
encontramos exiraiio no fener lo comunicadion

de siempre en el rodaje. Con Una casa de locos
y Las mufiecas Rusas, estbamos relojados, aqui
hubo ms siress. En el sentido de que habia que
crear algo mds serio: el personaje de Romain
esid gravemente enfermo asi que no podiamos
bromear. Eso era incomodo. Como si fuera por
respeto a Pierre y su sufrimiento.

En un flush back, vemos a Romain Duris, que
fiene un papel como baitrin en el Moulin Rouge.
¢ Te sorprendl?

Aiin no me repongo. He hecho 6 peliculas con é),
pero me sorprende siempre. Fue exiraio. Ese dic
fue una espede de momento culminante en la
peliculo, espedalmente al ser su Glimo dia de ro-
daje, asi que noera un dia norml. Verle bailar asi
fueturbador, porque se sumergi6 en el personcie,
elvestuario, el ambiertte la coreografia con gran
fociidad. Tenia ese aire ligeramente paiéico, in-
fentando encontrar frabajos aquiy alld, y ese as-
pedo de dase de un bailarin del Moulin Rouge. Me
qustd como encamd esos dos aspecos. (uando
haces una pelicula sobre Paris enla que hablos del
Moulin Rouge y uno de los profagonistas es
bailarin all lofienes que acepiar. Ni siquiera s un
diché a ese nivel, es la caricatura del simbolo de
un icono. Y si eso fundiona en lo pelicula, y no
parece un pegote es gradas al frabajo de Romin.

Tus rodojes tienen fama de ser divertidos.
¢ (6mo fue en Paris?

Hasido diveriido. Yo estaba muy contento. Ha
sido un placer para mi. Un placer que estd in-
fimamente unido al trabajo y por tanto a un
monton de esfuerzo y futiga. Nunca fuve un
equipo fan sdlido. Todos estdbamos contentos
de vernos cada mafiana. Yo lo estaba, o
menos. Habia un gran ambiente y al mismo
fiempo no era una fiesta, porque habio mucho
trabajo, mucha concentracion y mucha se-
riedad. Alfinal, esa mezda de placery trabajo
fue buena. Cristophe Beaucarne y yo tenemos
una relacion muy esirecha. Los dos somos
conscientes de que tenemos un frabajo que
hacer, pero a la vez somos como nifios, co-
paces de aunar todo lo que hemos aprendido.
Hay una especie de discrepancia entre nuestra
madurez profesional y nuestra inmadurez en
el rodaje. Nos concentramos en no fomarnos
demasiado en serio.

(onociste a Juliette Binoche cuando estabas
trabajando de eléctrico en Mala Sangre de
Léos Carax. Ahora ella profagoniza Paris y
eres un diredor reconocido. ; Piensas en o lejos
que has legaco?

Intento no hacerlo. Digamos que ver cmo te
elevas solo te causa vérfigo y eso no es lo que
busco. Prefiero hacer lus cosas sin plonear
tener vérfigo.

No es fdicl para alguien a quien le gusia obser-
var a sus personajes desde arriba..

Es dierto. Cuando tenia 25 afios y era elérico,
s6lo podia sofiar con esto. Solia sofiar con que
un dia podria hacer peliculas. Y ahora, no sdlo
lo hago, sino que lo hago con gente increible, y
soy consciente de ello. Pero lo que me gusta
ahora, no es el status de un direcor reconocido,
sino disfrutar del inmenso placer de hacer este
frabajo. Hocer una pelicula con estos actores es
un privilegio increible. Hay pocas drogas fan
buenas como esta, y ademis es legal.

¢ Cudl es tu parte fovorita dle Poris?

Espero no tener ninguna. Eso es o fantdisfico de
Paris, es un lugar donde te puedes perder. Me
encanta eso. Hay fantos sitios, nunca se acaba.
Pero me gusta mucho el muelle a lo largo del
Sena y la lle Saint Louis. En momentos impor-
fantes de mi vida, me descubro paseando por
alli o alfinal de un rodaie, necesito i alli. Quize
para senfir el corazén de la ciudad.
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Juliette Binoche
¢Quién es Elise, tu personaje?

Elise tiene tres hijos, vive sola y es trabajadora social. Tiene un hermano.
Se enfrenta a la rutina diaria de Paris y no es fdcil. Libra una batalla per-
manente y evoluciona durante la historia.

¢ Recverdas a Cédric Klapisch, el electricista de Mala Sangre de Léos Carax?

Si, muy bien, tengo buena memoria. Pasamos una tarde juntos durante
ese rodaje porque yo tenia que lanzar papel por una ventana, y él tenia
una especie de pistola de aire comprimido con la que tenia que dirigir el
papel para que cayera donde tenia que caer. Pasamos unas horas y le re-
cuerdo porque fue amable y un poco timido.

¢Qué clase de director es?

He conocido a muchos directores que han demostrado un deseo de ser
sorprendidos y una necesidad de conrolar. A menudo le he visto pensar
y he tenido el privilegio de verle regalando estallidos de risa y ldgrimas
también.

Jean Pierre Darroussin, con el que trabajé en Little Nothings y Family re-
semblance, dijo que de todos los directores con los que ha trabajado,

Klapisch es el mds "director de actores”, ;estds de acverdo?

No, porque he conocido a muchos directores, algunos dirigen a los actores

y ofros te dan libertad absoluta, he vivido los dos extremos. Cédric fiene
la capaz intelectual de entrar en una escena. Explica lo que has hecho,
y mentalmente, repasas lo que él ha pensado, y después te indica la di-
reccion en la que quiere que vayas. A veces no me ayuda mucho esto.
Aunque recuerdo su expresion para hacerme entender que le parecia
bien lo que estaba haciendo. Eso fue durante la escena en que dejo el
apartamento de Mélanie.

En Paris, interpretas a lo hermana de Romain Duris. Sabemos que fiene
una fuerte relacion con Cédric Klapisch. ; Te lo parecio?

No quise percatarme mucho, porque empecé rodando unas pocas es-
cenas con Romain. Intenté encontrar una relacion con Cédric, una di-
reccion en la que movernos juntos. Diria que hubo un periodo de
adaptacion. Tuve la sensacion de que Cédric era un poco aprensivo tam-
bién, porque trabajar con nuevos actores siempre da un poco de miedo.
Roman y yo realmente conectamos en la pelicula, probablemente
porque nuestros personajes fienen una relacion de hermanos que es
duradera y adn asi llena de tension. Es un clase de amor muy espe-
cial.. En su pelicula, Cédric queria hablar de ello en relacién a su vida
y su historia. Vio que dos actores podian tener esa relacion y estaba
muy feliz por ello, creo. Romain y yo lo sentimos. Asi que fue mds como
un trio que una pareja con una fercera persona.

¢ Conocias a Romain Duris antes de esta pelicula? ; Qué clase de actor
fe parecio?

Le habia visto sobretodo en peliculas de Cédric, y en The beat that my
heart skipped de Audiard. Posee una complejidad sobre la alegria de

vivir, rapidez, y es un personaje moderno que es querido y ama serlo,
y también tiene debilidades ocultas. Esa combinacion le da su hu-
manidad y su complejidad y eso es por lo que amo frabajar con él y estar
a su lado.

¢V qué hay de Albert Dupontel, tu ofro compariero en Paris?

Vi Bernie y Locked Out. El tenia su universo, su locura, y un intenso
deseo de ser amado. Sélo rodamos unos dias juntos, pero hubo una ad-
miracion mutua e intensa, creo. Estar en mundos diferentes te acerca
al final.

¢ Qué te hizo querer estar en Paris?

Queria ser parte de un grupo y rodar en mi ciudad. Para mi, fue una
oportunidad para volver a casa y entrar en ofros universos. Lo que me
atrajo no fue tanto el actuar, como el conocer a gente a través de lo ac-
tuacion. Esos son la clase de encuentros que pasan entre cuatro ojos: al-
gunas veces hay encuentros que nos sorprenden, con el director, los
actores y el equipo. Esos encuentros focan las partes mds escondidas de
uno, las partes intimas. Al final, la intimidad es lo que mds me interesa.

¢ Cual es tu drea favorita de Paris?

Los Banks del Sena es lo que mds me gusta. Pasear a lo largo del Sena
por la noche y durante el dia. Las luces, el rio... El agua pasa, los
puentes, y la idea de estar fuera de la corriente. Y luego estd Pont Neuf,
por supuesto. Hay ofros puentes conectados con mi vida, el Puente de
las artes me recuerda a Rendez-Vous y Pont Marie a mi psiquiaira.






Romain Duris

¢ Quién es Pierre, tu personaje en Paris?

Pierre es un bailarin que ya no puede bailar porque estd enfermo.
Estd esperando un trasplante de corazn y sélo tiene un 40% de
posibilidades de sobrevivir. Estd experimentando toda la ansiedad,
|o esperanza y el misterio que conlleva esa espera. Cédric me dijo
que cuanto mds trabajara en el baile, mds me sentiria como un
bailarin. Cédric fue ain ms lejos en los sentimientos de sus per-
sonajes, se mefid en sus corazones, y la ironia de esta historia es
que eso es precisamente lo que sufre mi personaje.

Pierre es muy diferente de Xavier en Una casa de locos y Las
munecas russ...

(édric y yo queriamos marcar el contraste y alejarnos de Xavier.
Uno podria correr el peligro de estar en un registro similar como
actor, de adoptar un ritmo parecido al de L'Auberge asi que cogi-
mos un personaje que era diamefralmente opuesto, con sus
problemas de salud. Es débil y no fiene la naturaleza viva de
Xavier. Tenemos un personaje que tiene los pies en el suelo,
porque no sabe cuanto tiempo va a estar aqui. La idea de que
fuera bailarin vino después. Habia también un deseo de que las
diferencias también fueran fisicas.

¢ Te ayudd tener el pelo corto o meterte en lu piel del personaje?

Podia haber tenido el pelo largo, eso queda bien al bailar. Pero
lo idea era que el personaje no se pudiera esconder detrds de
eso. Tiene algo muy honesto y directo. Se puede mirar al espejo
y decir: "Estoy enfermo y asi son las cosas”

¢ Te costd bailar en el Moulin Rouge?

Al principio, Cédric no sabia si queria rodar un flashback o si sdlo
iba a usar fotos. Le convenci de que lo rodara diciéndole que seria
fantdstico ver a Pierre bailar. No sabiamos si podriamos hacerlo
0 i nos darian permiso. Pero una vez que fuvimos luz verde, sélo
hubo una semana para poder rodar. Tuve fres dias para aprender
la coreografia. Ya habia estado bailando, prepardndome para el
papel, pero adn asi estaba asombrado de todo lo que puedes
hacer cuando estds metido en el papel.

Para Las muiiecas rusas Cédric Klpisch y ti visteis todas las pelicu-
las de Truffaut. ;Qué peliculas has visto para preparar este per-
sonaje?

(édric me hablo de Living, de Kurosawa, porque le gustaba el
protagonista, que fiene cdncer. El queria que viese lo fuerte que
es este personaje, cémo su vision de la cosas cambia. Estd en-
fermo. Sabe que sus dias estdn contados, pero se hace mds activo
y mds valiente ayudando a la gente. He visto muchas ofras pelicu-
las que me ayudaron, incluyendo Mi vida sin mi de Isabel Coixet,
con Sarah Polley, y La balada de Jack y Rose, con Daniel



Day-Lewis. También he leido grandes cosas como a un poeta
japonés que recomiendo llamado Ryokan. El peligro con un per-
sonaje como Pierre es ser demasiado patético. Realmente me
gusta el hecho de que Cédric combinara su dolor con cosas muy
reales.

¢ Cambid algo entre Cédric y 1 a causa del personaje?

Si'y no. Estaba muy bien preparado de antemano y habia pensado
un monton en el asunto. Me preguntaba si no tendria que encer-
rarme en una burbuja para poder concentrarme. Y finalmente
me di cuenta que cuanto mds profundo era, mds necesitaba
reirme. Asi que el rodaje fue como los que hemos compartido
antes, similar y con la misma energia.

Fn Paris, Cédric te dio una hermana mayor, Juliette Binoche...

Me alegro que fuera Juliette. Cédric nos presentd un afio antes del
rodaie. Ella tiene la generosidad que he admirado en sus pelicu-
las. Sabe cémo escuchar y recibir emociones como nadie, y lo que
ella te devuelve te dejo fuera de combate.

¢ Es frustrante estar en una peliculn donde hay tantos actores con
los que no has rodado?

No es frusiracion, es mds que fe hace querer volver a trabajar con
ellos de nuevo.

En este rodaje, el equipo técnico ha tenido mucha de la gente que
ha estado en las otras peliculas de Klapisch.

Si, eso es bueno. Es el mundo de Klapisch. La idea de grupo y del
conjunto de experiencias es bastante importante para Cédric, el
hecho de que todos y cada uno aporten su trabajo y lo hagan de
una manera concreta. Hablé de ello con muchas personas del
equipo y a todos les encantaba este aspecto porque les hacia sen-
fir respetados. £l consigue hacer que todo el mundo se sienta in-
dispensable para el proyecto.

Has participado en seis de las peliculas de Cédric Klapish. ; (omo
ha evolucionado?

(édric ha ganado en carisma y madurez. Tengo esa imagen de él
en el set desde lo alto de su gria, conduciendo a todo el equipo
a través de vienfo y marea, en medio del caos de Paris, con-
trolando incluso las luces de los semdforos, evaluando los rayos
de sol precisos, y yendo de Luchini a Cluzet a Duris, dirigiendo
con precision, firme pero sonriente. Un auténtico director de
orquesta que todo lo que hace es por el bien de su pelicula.

¢ Cudl es tu parte favorita de Paris?
Me encanta Belleville por sus supermercados chinos, sus cafés que

no significan nada y te dicen tanto, y por sus impresionantes vis-
tas de Paris.
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