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Jean-Pierre BACRI

Denis...... Jean-Pierre DARROUSSIN

NG 2 dER="E . . ¢ Catherine FROT
Sty ... G Agnés JAOUI
Elihadregly, . - . .- Claire MAURIER
Philippe....... Wladimir YORDANOFF
con
El presentador Alain GUILLO
La madre 1967 Sophie SIMON

El padre 1967
El vecino
Los amigos de la madre

Betty 1967
Henri 1967
Philippe 1967
Kevin

Mikaél
Clientes

Cédric KLAPISCH
Antoine CHAPPEY
Chantal GOUARD
Viviane ORDAS
Aurélie RENACLE
Nicolas TAIEB
Ludovic TAIEB
Romain LEGRAND
Hugo CHARPIOT
Zinédine SOUALEM
Walter DEBERGH
Denis FALGOUX
Albert PARISIO

y los jovenes de la ciudad

Elmoez JALOULI- Olivier RAGHOONAUTH
Louis ESPERT- Alexandra GARCIA
Lyamin JAMEL - Diatta IBRAHIMA

Yann BRUNELLES - Christophe BADEMIS

Stéphane POUILLADE - Patricia ERIDAN
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Direccion .......... Cédric KLAPISCH
Productor delegado ..Charles GASSOT
Guién y Adaptacion ... Agnes JAQUI
Jean-Pierre BACRI

Cédric KLAPISCH

Basado en la obra UN AIR DE FAMILLE
de Agnés JAOUI y Jean-Pierre BACRI

Fotografia ............... Benoit DELHOMME
Decorados ............ Francois EMMANUELLI
Muasica ... Philippe EIDEL
Montaje ................ Francine SANDBERG
Sonido ................. Francois WALEDISCH
Jean-Pierre LAFORCE
Vestuario..................... Corinne JORRY
Productor Ejecutivo ........ Jacques HINSTIN
Direccion de Produccion ... Patrick LANCELOT
Produccion Musical .......... Valérie LINDON
Regidor General ............ Philippe DUMAS
Montaje Sonido........... Philippe HEISSLER
Jefe Maquillaje ................ [réene QTTAVIS
Jefe Peluqueria .......... Michel DEMONTEIX
Jefe de Maquinistas ......... Cyril KUNHOLTZ
Jefe de Eléctricos ............ Jean-Noél VIRY
Jefe de Construccion ... .. Philippe AUCLAIRE
Foto-Fija....................... Jérome PLON
Montador Adjunto............ Jenny FRENCK
Efectos de sonido .............. Laurent LEVY
Post-sincronizacion ............ Jacques LEVY
Talonaje ...l Fabrice BLIN
Pierre REALI
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VERTIGO FILMS
presenta
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- FAMILIAS

(UN AIR DE FAMILLE)

un film de
CEDRIC KLAPISCH

. : Guion y adaptacidn -
AGNES JAOUI JEAN-PIERRE BACRI CEDRIC KLAPISCH

sequn la obra teatral de

AGNES JAOUI y JEAN-PIERRE BACRI

Una coproduccion TELEMA LE STUDIO CANAL: FRAMCE 2 CINEMA
con al participacion de CANAL+ y COFIMAGE 7

GanADORA DE 3 CESARS DE LA ACADEMIA DE CINE FRANCES ._

MEIOR GUION * MEIOR ACTRIZ DE REPARTD = MEJDR ACTOR DE REPARTO
Carheerine Frot Jean-Fieme Dermussin
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COMO ACTRIZ

TEATRO

“L"anniversaire"

dirigida por Jean-Michel RIBES
“Penthésilée”

dirigida por Pierre ROMANS
“Platonov”

dirigida por Patrice CHEREAU
“Chronique d'une fin d'aprés-midi"
dirigida por Pierre ROMANS
“Ivanov”

dirigida por Pierre ROMANS
“Cuisine et dépendances”
dirigida por Stephan MELDEGG
“Un air de famille”

dirigida por Stephan MELDEGG

CINE

“Le Faucon” de Paul BOUJENAH
"Hotel de France” de Patrice CHEREAU
“Canti" de Manuel PRADAL

“Cuisine et dépendances”

de Philippe MUYL

“Como en las mejores familias”

de Cedric KLAPISCH
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COMO AUTORA

TEATRO

“Cuisine et dépendances”
(en colaboracion con Jean-Pierre BACRI)
*Moliere 1992 al mejor autor
“Un air de famille"
(en colaboracion con Jean-Pierre BACRI)
® Moliere 1995 a la mejor
pieza comica

CINE

“Smoking no smoking” de Alain RESNAIS.
® Cesar 94 al Mejor Guidn

“Como en las mejores familias”

de Cédric KLAPISCH

“Les maitres chanteurs” de Alain RESNAIS
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De 1983 a 1985, realiza sus primeros
cortometrajes, en primer lugar como
operador jefe y posteriormente como
realizador: "Glamour toujours”, “Un,

deux, trois, Mambo", "Jack le voyeur",
“In transit".

De 1987 a 1989, dirige numerosos corto-
metrajes como “Ce qui me meut” nomi-
nado al César en 1990, ganador de nume-
rosos premios en diversos festivales.

En 1990 realiza un documental etnoldgi-

co sobre los Masais de Kenya “Masaitiis"
difundido a traves de Canal +.

1992 “Riens du tout".
1993 “Le Péril jeune".

En 1994, dirige dos cortometrajes de fic-
cion enmarcados en la campafa contra el
SIDA "3000 scénarios contre un virus":
“Le poisson Rouge” y “La Chambre".
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En 1995, realiza un video para LADAMI,
para la promocion de diez jovenes acto-
res. También realiza un cortometraje con
la camara LUMIERE incluido en la pelicu-
la “Lumiere y compaiiia".

1996 “Chacun cherche son chat".

“Como en las mejores familias".
Gran Premio especial del Jurado
en el festival de Montreal.
Ganadora de 3 Césars de la
Academia de Cine Francés:
* Mejor guion
® Mejor Actriz de reparto
Catherine Frot
* Mejor Actor de reparto
Jean-Pierre Darroussin
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TEATRDO

"Je réve mais peut-étre que non”"
dirigida por Laurence FEVRIER
"Un balcon sur les Andes"
dirigida por Jean-Louis THAMIN
“Le songe d'une nuit d'été"
dirigida por Stuart SEIDE
“"Andromaque”

dirigida por Stuart SEIDE

“La vie est un songe"

dirigida por Stuart SEIDE
"Moby Dick"

dirigida por Stuart SEIDE
"Mesure pour mesure”

dirigida por Stuart SEIDE
“Dommage qu'elle soit une putain”
dirigida por Stuart SEIDE
“Troilus et Créssida"”

dirigida por Stuart SEIDE

“La fausse suivante”

dirigida por Jean- Michel RABEUX
“Une lune pour les déshérités"
dirigida por Laurence FEVRIER
"Le Misanthrope”

dirigida por André ENGEL
“Maison de poupée”

dirigida por Claude SANTELLI
“Venise sauvée”

dirigida por André ENGEL
“L'avare”

dirigida por Roger PLANCHON
“Le mal du pays"

dirigida por Stuart SEIDE
“Hecube”

dirigida por Bernard SOBEL
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TEATRO
homme aux valises"
gida por Jacques MAUCLAIR
C'était comment déja?"
igida por Jean BOUCHAUD
gida por Pierre PRADINAS
cerisaie”
“Hamlet"
dirigida por Patrice CHEREAU
“Britannicus”
da por Alain FRANCON
a compagnie des Hommes"
da por Alai
“Un air de far
CINE
“L'amour braque” de Andrzej ZULAWSKI
“Contes clandestins” de Dominigue
CREVECOEUR
“L'ami" de Margarethe Von TROTTA
“La femme" secréte de Sébastien GRAL
“Los poseidos” de Andrzej WAJDA
Natalia" de Bernard COHN
Hiver 54" de Denis AMAR
“Van Gogh" de Robert ALTMAN
“Branval” de Michel MEES
ible émouvante” de Pierre SALVAD
“Como en las mejores familias"
de Cédric KLAPISCH
V4
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“La mouette"

dirigida por Pierre PRADINAS
“Les liaisons dangereuses”
dirigida por Gérard VERGEZ
"Faut pas tur mamam”
dirigida por Michel FAGADEAU
“La taniere”

dirigida por André STEIGER
"John Gabriel Borkman”
dirigida por Luc BONDY
"Passions secretes”

dirigida por Patrice KERBRAT
"Un air de famille”

dirigida por Stephan MELDEGG
* Moliere a la Mejor Interpretacion de Reparto

CINE

"Mon Oncle d" Amérique” de Alain RESNAIS
“Psy" de Philippe DE BROCA

"Maupassant” de Michel DRACH

"Les babas cool” de Francois LETERRIER
"Une pierre dans la bouche” de Jean-Louis
LECONTE

"Elsa, Elsa" de Didier HAUDEPIN

“Escalier C" de Jean-Charles TACHELLA

"Le moine et la sorciére” de Suzanne
SCHIFFMAN

"Tom et Lola" de Bertrand ARTHUIS
“Bienvenue a bord” de Jean-Louis LECONTE
"Juste avant |'orage” de Bruno HERBULOT
“Canalladas” de Gérard JOURD'HUI

“J'ai pas sommeil” de Claire DENIS

“Une femme dans I'ennui” de Michel COUVELARD
“Como en las mejores familias”

de Cédric KLAPISCH
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N o t a

omo en las mejores familias es mi cuarta

pelicula. De repente me doy cuenta de

que la nocidn que mas me interesa es qui-
za la de la libertad. Siempre he querido hacer las
peliculas que queria, como yo lo queria. Como
en las mejores familias es un paso mas en mi in-
tento de no encasillarme, de no encerrarme en
un género o en un estilo.

Paraddjicamente, Como en las mejores familias
se presentaba mas bien como lo contrario a una
pelicula en la que pudiese sentirme libre. Y lo que
mas me ha sorprendido en este proyecto, sin duda,
era constatar hasta qué punto las limitaciones de
esta pelicula eran siempre creativas y liberatorias.

El hecho de trabajar sobre un texto preexis-
tente ha sido realmente un descubrimiento. En
seguida me quedé impresionado por la calidad de
la escritura de Como en las mejores familias. Pa-
ra mi, no es sélo una obra divertida, de éxito, si-
no un gran texto del teatro contemporaneo. La
idea de trabajar sobre un texto de esta calidad
me ha permitido concentrarme mas sobre los as-
pectos puramente cinematograficos. Elimponer-
me un cuadro, ha sido para mi una liberacion.

Como un intérprete que cuenta con una
partitura genial entre sus manos, sabia que no
habia una sino mil millones de maneras de in-
terpretarla. El entusiasmo nacia de haber recibi-
do esta partitura como regalo. En vez de que-
darse anquilosado en el viejo concepto del “pro-
blema del teatro filmado", me dije que, sin
aspirar a igualarlas, "El bazar de las sorpresas”
de Lubitsch, "Partitura inacabada para piano
mecanico” de Mikahlkov, "El baile" de Ettore
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Scola, u "Otello" de Orson Welles, eran verdade-
ras peliculas partiendo de que fueran obras de
teatro. "Mépris” de Godard o el "Casanova" de
Fellini, siendo adaptaciones, son también y so-

bre todo cuando menos obras personales,

Haciendo esta pelicula, he descubierto que
trabajar sobre un texto que no es de uno mismo
hace que acabe siendo mas uno mismo.

Todo comenzd el
dia que recibi una invi-
tacion para ver la obra.
No conocia ni a Agnes
Jaoui ni a Jean-Pierre
Bacri. Les conoci des-
pués de la representa-
cidn, en compafia de
Jean-Pierre Darrous-
sin, con quien yo habia
trabajado en “Riens du
tout” y que sirvio un
poco de intermediario
en este encuentro. Si
me habian invitado,
era, me explicaron, pa-
ra proponerme hacer una pelicula.

Me habia gustado mucho la obra. Tres dias
més tarde fui a su casa para comenzar a hablar
del proyecto. Decidimos juntos una misma pro-
ductora, pues varios productores les habian ya
hecho propuestas y una semana més tarde esta-
bamos escribiendo la adaptacion.

Enseguida nos entendimos muy bien. En el
fondo, la colaboracion ha sido muy simple. Es-

ad e i

£t e n ¢ {1

tabamos siempre de acuerdo sobre las cosas que
habia que afadir o cambiar con respecto a la
obra. Sobre todo estaba de acuerdo con ellos en
el hecho de dramatizar el conjunto. Ser mas gra-
ve y mas cruel nos parecia indispensable. Lo mas
complicado era mantener un tono general de co-
media, consiguiendo mas emocion. Como en las
comedias italianas, habia que conservar la ligere-
za sin perder la serie-
dad. Cuanto mas iba-
mos por ese camino,
mas comprendia que
habia que concebir la
puesta en escena a
partir de esa paradoja.
Todo en la pelicula es-
td construido sobre
esa idea de aposicion.
Lo triste y lo alegre, lo
fuerte y lo débil, el
cambioy lo constante,
lo claro y lo oscuro, el
diay la noche, el frioy
el calor, los hombres y
las mujeres...

Como todo pasa practicamente en el mismo
espacio, sabia que la luz seria uno de los elemen-
tos importantes de la puesta en escena. Es la luz
lo que hace que la accion se desarrolle, que el de-
corado cambie; que uno se sienta oprimido por el
"huis-clos”, o que, al contrario, se respire.

Contrariamente a las reglas de la comedia
clasica, que preconizan la mas absoluta claridad
para gue se vea todo y para dar una atmdsfera
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de alegria, yo he preferido no ensefiarlo todo.
Pensé que, pasando una hara y cincuenta minu-
tos con los mismos personajes en el mismo sitio,
habia que salvaguardar momentos de misterio.
A menudo no se les ve, o se les ve mal, para ilu-
minarles mejor en los momentos importantes.
Es esto también lo que hace que la pelicula no
sea solo comica. Es una comedia negra, o a ve-
ces de falso humor.

El decorado fue construido en relacion a la
luz: en longitud y en el eje del sol poniente.
Siempre habia una parte iluminada y otra en la
sombra. Encuadrando la puerta, la gente estaba
en la sombra y encuadrando el fondo del café,
la gente aparecia en zona de luz. Durante el
atardecer y por la noche, esta oposicion era re-
emplazada por la parte fria y la parte calida...
Durante toda la historia, los clanes se organi-
zan. Los que estan iluminados y los que no lo es-
tan, los mas calidos y los mas frios...

Toda la historia puede ser vista Unicamente a
partir de la observacion de estos cambios conti-
nuos, pues todo cambia a cada momento. Los per-
sonajes se mueven, pasan de la sombra a la luz...

La historia en general se presenta casi como
un ejercicio de estilo y de fluidez. Es muy raro en
el cine alimentar un tiempo continuo. La accion
de la historia se pasa casi en tiempo real. Es una
tarde de cuatro horas contada en una hora cin-
cuenta. Tuve que observar muy atentamente con
Benoit Delhomme, el operador jefe, lo que era una
tarde que cae y que se vuelve crepusculo, después
entre dos luces y después noche cerrada. Estaba-
mos convencidos de que seria la luz la que daria a
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Una pelicula producida por
Charles GASSOT
Una coproduccion
TELEMA - LE STUDIO CANAL + FRANCE 2 CINEMA
con la participacion de
CANAL+ y COFIMAGE 7

Musica Original
Philippe EIDEL
DELABEL EDITIONS/LES EDITIONS DU GRAND CAFE

MUSICAS ADICIONALES

"COME PRIMA"
(J. Larue/ M. Panzeri/ S. Tascani/ V. di Paola)
Interpretada por DALILA

EDITIONS SEMI 1958 BARCLAY )
POR GENTILEZA DE POLYGRAM PROJETS SPECIAUX

"UNA FURTIVA LAGRIMA"
(Donizetti)
Interpretada por CARUSO

"PEJPLE HAVE THE POWER"
(Patty Smith)
Interpretada por PATTY SMITH

BMG MUSIC PUBLISHING FRANCE
ARISTA
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COMO ACTOR

TEATRO

“Les catcheuses”

dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
"Lorenzaccio”

dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
“Ruy Blas"

dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
“Don Juan”

dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
“Ceux qui font les clowns"
dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
“Le cocu magnifique”

dirigida por Roger HANIN

“Le grain de sable”

dirigida por Jean-Pierre BOUVIER
“Argent mon bel amour”
dirigida por Roger HANIN
“Batailles"

dirigida por Jean Michel RIBES
“L"anniversaire”

dirigida par Jean Michel RIBES
“Cuisine et dépendances”
dirigida por Stephan MELDEGG
"Un air de famille"

dirigida por Stephan MELDEGG
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CINE

“Le grand pardon” de Alexandre ARCADY

“Entre nosotras” de Diane KURYS

“Le grand carnaval” de Alexandre ARC

“Tango" de Stephane KURC

“La 7eme cible” de Claude PINOTEAU

“Escalier C" Jean-Charles TACHELLA il
“On ne meurt que deux foix" de Jacques DERAY
“Subway” de Luc BESSON

“La galette des rois” de Jean-Michel RIBES
“Suivez mon regard" de Jean CURTELIN

“Etat d'ames" de Jacques FANSTEN

“Mort un dimanche de pluie” de Joél SANTONI
"Un hombre enamorado” de Diane KURYS

“L* été en pente douce” de Gérard KRAWZCYCK
“Les saisons du plaisir” de Jean-Pierre MOC
“Bonjour I'angoisse” de Pierre TCHERNIA

“Mes meilleurs copains” de Jean- Marie POIRE

“La baule les pins" de Diane KURYS

“La tribu” de Yves BOISSE

“L'nomme de ma vie" de Jean-Charles TACHELLA &
“Le bal des casse-pieds” de Yves ROBERT

“Cuisine et dépendances” de

“Como en las mejores fam
¢ KLAPISCH
de Alain CHABAT
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COMO AUTOR

TEATRO

“Tout simplement”

“Le grain de sable”

“Le timbre"

"Le doux visage de I'amour”

"Quand je serai grand"”

(coautor Sam KARMANN)

"Cuisine et dépendances”

(en colaboracion con Agnés JAOUI)
® Moliere 1992 al mejor autor

"Un air de famille”

(en colaboracion con Agnés JAOUI)
* Moliere 1995 a la mejor

pieza comica

CINE

“Smoking no smoking"”
de Alain RESNAIS

e Cesar 94 al Mejor Guion
“Como en las mejores familias"
de Cédric KLAPISCH
“Les maitres chanteurs”
de Alain RESNAIS



sta es una historia de familia. El tipo de
historia que sucede a todo el mundo y que
normalmente no se cuenta a los demas
nunca. Tan solo aqui, en las salas de cine, nos
hemos decidido a sacar los trapos sucios y con-
vertir la taquilla en una lavadora automatica
que deje como nueva la colada. En este caso, no
tiene por qué quedar todo en casa, en familia.

Los Ménard tienen un ritual: todas las se-
manas se reunen una noche en el café¢ que
Henri regenta, como patron para ir a cenar
todos juntos al "Aux ducs de Bretagne”, el
mejor restaurante de este pequefio barrio de
la periferia.

Un incidente va a trastocar su acostum-
brada reunion: Arlette, la mujer de Henri, fal-
ta a la llamada. Se ha ido de casa una semana,
“para reflexionar”.

Este drama, que podria ser minimo, va a
derivar, a crecer y a su vez a magnificar otros
dramas mas profundos que subyacen en esta
familia, alimentados desde la infancia.

Durante esta reunion en la que el Unico
elemento mas o menos feliz es el cumpleafios
de Yolande (la nuera), donde todo el mundo se
sale de sus casillas, la tension crece, las revela-
ciones estallan, todo con ese aspecto ridiculo
y excesivo que suelen tomar los verdaderos
dramas familiares.

Una familia es como un regalo, una vez
que te lo ofrecen estds un poco obligado a
quedartelo...
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la vez la sensacion de continuidad vy la sensacion
de cambio del que habla la obra. ;Qué es lo que
queda eternamente y qué es lo que cambia en el
seno de una familia...? ¢Qué es lo que ha sido y se-
ra siempre parecido y qué renueva las relaciones
entre una madre y sus hijos o entre hermanos y
hermanas?. Todo estaba meticulosamente prepa-
rado gracias a un story-board que hice durante |a
construccion del decorado con Luc Desportes (que
ha dibujado todos mis story-boards desde mi cor-
tometraje “Ce qui me meut"). La puesta en escena
estaba al servicio de la obra, pero estaba concebi-
daigualmente para alejarse del teatro. La elabora-
cion de esta pelicula ha sido bastante complicada,
sobre todo en los aspectos técnicos: luz, cuadro,
decorado, sonido, montaje... Habia que encontrar
ideas nuevas a cada momento para transformar
principios teatrales en principios cinematografi-
cos. No se trata tnicamente de cambiar el ritmo
de interpretacion de los actores o su forma de ha-
blar. Habia que reemplazar sistematicamente las
salidas de escena por salidas de campo que juga-
ban el mismo papel. Habia que tener en cuenta lo
que el decorado, el sonido, los cuadros afiadian a
la interpretacion de los actores.

Por esta razon, con el proposito de aportar
elementos mas "cinematograficos”, decidi rodar
en scope, lo cual me permitia varias cosas. Por
una parte, el scope es a menudo utilizado en
grandes espacios abiertos: es el formato del wes-
tern porque realza los grandes paisajes, los vastos
horizontes. Filmar un "huis-clos” en scope era ca-
si comico, en este sentido. Transformaba esta his-
toria en un western humano e intimista, un wes-
tern ala francesa... Por otro lado el scope daba vi-
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da al decorado. Cuando se realiza un primer pla-
no en scope, hay mas decorado o fondo que cara.
Es una forma de dar un respiro, de no agobiar con
un drama que sea solo psicologico. Otra ventaja
del scope es el poder integrar de tres a seis perso-
najes a la vez en el cuadro, lo cual fue muy Util. Y,
en fin, la poca profundidad de campo me permi-
tia precisamente jugar con ello mediante la utili-
zacion sistematica de cambios de enfoque.

El decorado ha sido concebido en colabora-
cion con Francois Emmanuelli para destacar esta
nocion de profundidad a la vez que evitar el pro-
blema del enclaustramiento. Como en la pintura
holandesa, hay siempre una ventana detrés, algo
al descubierto, una ventanilla, una puerta que da
a otro espacio que continua detrds. Los movi-
mientos de cadmara en el interior del decorado
permitian afiadir esta nocion de continuidad y de
cambio permanente de lugar y de accion.

La utilizacion de un decorado en un estudio
permitia la posibilidad de elegir cada uno de los
elementos de la puesta en escena. El tamafio y el
emplazamiento de la ventanilla, la forma de Ia
cabina telefonica, las dimensiones de |a barra,
ete. El decorado fue construido con una clara in-
tencion realista. No queria que pareciese un "de-
corada”. Frangois Emmanuelli se inspird en una
decena de cafés reales, por lo que reproducia la
barra de uno con las paredes de otro, o la cocina
mugrienta de un tercero y asi “El padre tranqui-
lo" se convirtio en un falso-verdadero café.

El sonido de la pelicula estd igualemente en
funcion del realismo. Las voces se toman en un
primer término y el exterior del café entra siste-
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maticamente al interior por medio del sonido.
Incluso la musica compuesta por Philippe Eidel
lo refuerza. Subraya la accion pero a la vez
aporta el ambiente del exterior, del barrio pe-
noso en el que esta situado...

Sin embargo, también me daba cuenta de que
habia que dar un estilo a la pelicula y, extrafia-
mente, fui viendo “Sanjuro” de Kurosawa, poco
tiempo antes, como se me ocurrio ese estilo parti-
cular de encuadre. Asi como el decorado, la luz, el
sonido y el juego interpretativo de los actores de-
bian ser realistas, los cuadros eran exageradamen-
te compuestos, construidos. A veces encaminados
a un cierto equilibrio, pero cuando la accion tras-
tabillea, los cuadros apoyan el desequilibrio.

Vi cinco veces la obra antes del rodaje. Esto
me permitid encontrar ideas de cara a la realiza-
cion. Antes de comenzar, ensayamos con los acto-
res y una camara de video. Lo mas complicado al
principio era poder interpretar en tres dimensio-
nes. Los actores ya no estaban obligados a inter-
pretar o a volverse en solo sentido, hacia la sala, el
publico. A medida que ibamos trabajando, me da-
ba cuenta de hasta qué punto conocian su perso-
naje y su texto a fondo. Durante nueve meses ha-
bian ensayado ese texto todas las tardes, antes de
rodar. Sabia que era necesario a la vez aprovechar
su trabajo y "desconectar” del teatro. Enseguida,
en el rodaje, comprendi que el ritmo del cine no
era el de la escena. Habia que cambiar el ritmo de
las frases, de las reacciones, a veces acelerar, pero
a veces también dejar un tiempo, para la imagen,
el sonido... La frase debia cambiar: no solamente
hablar menos alto o permitirse el susurro, sino

£t e n ¢ {1
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también la forma de hablar. Vi también al princi-
pio del rodaje que los planos secuencia devolvian
el aspecto teatral a la pelicula y decidi por tanto
cortar mucho. Lo que a menudo supone una mo-
lestia para los actores, en este caso se convertia en
una ventaja. Los actores se enfrentaban conti-
nuamente a un monton de contrariedades técni-
cas ademas de su interpretacion, y me di cuenta
de que esto era una buena forma para ellos de ha-
cerles olvidar la escena del teatro. Esta pelicula ha
sido muy complicada técnicamente. Los movi-
mientos de los actores eran muy precisos en rela-
cion a los movimientos de camara. Habia conti-
nuamente dos jirafas (porque queria evitar a todo
precio el sonido de los HF y destacar la claridad de
las voces), lo cual no simplicaba nada.

Tres meses antes acababa de rodar "Chacun
cherche son chat”, pelicula gue funcionaba exac-
tamente sobre presupuestos y conceptos opuestos:
improvisacion, espontaneidad, elipsis, fracciona-
miento de los lugares, de los personajes y del tiem-
po... En "Chacun cherche son chat", habia muy po-
cas tomas, muchos actores amateurs, y a menudo
la calidad de la interpretacion recaia sobre la no-
cion de frescura o de espontaneidad. En “Como en
las mejores familias" es exactamente lo contrario:
lo importante era la experiencia y la precision, la
idea misma de espontaneidad era absurda...

Estas dos peliculas fueron hechas practica-
mente al mismo tiempo. Para mi sus diferencias
las han unido. Eran dos formas de hacer cine.
“Chacun cherche son chat" fue mi tercera “pri-
mera" pelicula y creo que “Como en las mejores
familias" ha sido mi primera pelicula de adulto.
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Jean-FPierre

TEATRO

“Le secret”

dirigida por Andréas VOU
“La mouette”

dirigida por Pierre PRADINAS:
“Place de Breteuil”

dirigida por Pierre PRADIN
"Les amis de Monsieur Ga
dirigida por Pierre PRADINA

“Gevrey Chambertin”

dirigida por Pierre PRADINAS

“La maison d'0Os"

dirigida por Jacques SEILER
“Babylone”

dirigida por Pierre PRADINAS
“Entrevue au parloir”

dirigida por Jean BOUCHAUD
“Est-ce que tu m'aimes vraiment?”
dirigida por Jean-Pierre DARROUSIN
“Cuisine et dépendances”

dirigida por Stephan MELDEGG
“Les Troyennes"

dirigida por Daniel BENOIN

“Un air de famille”

dirigida por Stephan MELDEGG

Jean-Pierre

Parroussin

CINE a

“Notre histoire” de Bertrand BLIER

"Est-ce bien raisonnable?” de Georges LAUTNER
“Celles qu'on n'a pas eu" de Pascal THOMAS
“Psy” de Philippe DE BROCA

“Tranches de vies” de Francois LETERRIER

"On ne meurt que deux fois" de Jacques DERAY
“Elsa Elsa” de Didier HAUDEPIN

“Mes meilleurs copains” de Jean-Marie POIRE
“Chi lo sa?" de Robert GUEDIGUIAN

“Mado, poste restante” de Alexandre
ADABACHIAN

“L'amour en deux" de Jean-Claude GALLOTA
"Dieu vomit les tiedes" de Robert GUEDIGUIAN
“Riens du tout” de Cédric KLAPISCH

“Cuisine et dépendances” de Philippe MUYL
“Cache cash" de Claude PINOTEAU

“Le fabuleux destin de Mme Petlet”

de Camille de CASABIANCA

"A la vie a la mort" de Robert GUEDIGUIAN
“Mi hombre" de Bertrand Blier

“Como en las mejores familias”

de Cédric KLAPISCH

“Marius et Jeanette” de Robert GUEDIGUIAN
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mos trabajos

“La chatte sur un toit brilant"

dirigida por Régis SANTON
“Les poupées”

dirigida por Jean-Renaud GARCIA
“Le cimetiére des élephants”
les GUILLOT
dames”
dirigida por Stéphane HILLEL
vie est trop courte”
gida por Michel FAGADAU
Un air de famille”
dirigida por Stephan MELDEGG
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CINE
Principales peliculas

"De espaldas a la pared” de Edouard
MOLINARO

"Los 400 golpes” de Frangois TRUFFAUT
"Une gueule comme la mienne" de
Fréderic DARD

"Une fille pour I'été" de Edouard MOLINARO
"La cuisine au beurre” de Gilles GRANGIER
"Quand passent les faisans” de Edouard
MOLINARO

"La novia del pirata” de Nelly KAPLAN
"Requiem por un criminal” de Edouard
MOLINARO

"Impossible” de Francais Robert LAMOUREUX
“Les petits calins” de Jean-Marie POIRE
"“La ville des silences" de Jean MARBOEUF
"Un mauvais fils" de Claude SAUTET
"Vicios pequefios” de Edouard MOLINARO
“Como en las mejores familias"

de Cédric KLAPISCH
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